Les Gardiens

un projet vidéo-informatique de Vincent Lévy
en coproduction avec le Centre de Création Numérique Art3000-Le Cube




«Le besoin d’étre regardé n’est pas une motivation humaine
parmi d’autres : c’est la vérité des autres besoins»
(Tzvetan Todorov, «La Vie commune»)
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“Les Gardiens” vous regardent. Leur regard insistant, fixé sur vous en perma-
nence vous trouble. Lorsque vous bougez, ils continuent a vous suivre du regard.
Ils ne vous quittent pas des yeux ! Semblent-ils amicaux ? ou hostiles ? Vous
rejettent-ils? ou vous acceptent-ils? Tout dépend de votre comportement : vous
venez de pénétrer sur leur territoire, vous devez apprendre leurs regles pour vous

sentir - ou pas - accepté.

Ce projet d’installation, «Les Gardiens», est né du déve-
loppement d’un autre projet, encore en cours, «Regards
d’amour/Regards de haine». Celui-ci est un diptyque vi-
déo, non interactif, ot deux images diffusées cote a cote
présentent chacune la méme personne, mais dans 1’une
avec un regard d’amour et dans 1’autre avec un regard de
haine. Ces images sont au ralenti et une centaine de per-
sonnes sont ainsi montéres, a tour de role, dans un dispo-
sitif de vision totalement contemplatif.

En présentant a I’époque ce projet a Florent Aziosmanoff,
du centre de création numérique du Cube d’Issy-les-Mou-
lineaux, les discussions ont fait évoluer 1’'idée du portrait
unique et contemplatif au portrait de groupe interactif :
avoir plusieurs personnages a 1’écran, qui suivent les visi-
teurs du regard, avec des expressions qui vont de 1I’amour
a la haine par étapes.

Cela semblait comme une évidence de vouloir confronter
les visiteurs a 1’altérité : celle des personnages de 1’écran,
silencieux et inaccessibles, au regard percant et peut-€tre
jugeur.

Ces personnages forment un groupe, dont I’appartenance
sociale n’est pas clairement établie : seuls leurs coiffu-
res ou leurs vétements peuvent donner des indices (4ge
moyen, autour de la quarantaine, occidentaux, majorité
blanche, 3 femmes et deux hommes). Mais, contrairement
a I’histoire de la représentation, ou les portraits de groupe
sont justement une mise en scéne d’un groupe social, avec
des codes clairs, ici, aucune évidence ne se détache et nous
sommes face a un mystere.

En pénétrant sur leur territoire, c’est a dire I’espace situé
devant I’écran, les visiteurs s’exposent a leur regard, a leur
jugement. Ils ne sont plus dans la position de 1’observa-
teur, du spectateur neutre et transparent, mais dans la posi-
tion de I’observé : ils deviennent 1’ Autre.

C’est cette possibilité de trouble qui m’intéresse, afin de
créer les conditions d’une expérience sensible, qui nous
parle de notre existence humaine commune.
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D ESCRIPTION

L’installation “Les Gardiens” est une oeuvre interactive
comportementale : elle est sensible a la présence des visi-
teurs et a leur comportement.

Elle se présente sous la forme d’un écran vidéo de grande
taille, posé€ horizontalement a hauteur de regard des visi-
teurs. Dans cet écran, sont visibles cinq personnages, dont
on ne voit que le haut du corps, sur un fond blanc lumi-
neux. IIs ont les yeux fermés pour certains, ou regardent
ailleurs pour les autres.

Il n’y aucun son, et il n’y en aura pas.

Lorsqu’un visiteur s’approche de I’installation, 1’un des

N

personnages a 1’écran
déplace son visage vi-
vement vers lui et se
met a le regarder
fixement. Il a une
expression  neu-
tre, plut6t proche

de la curiosité
circonspecte:

«Qui es-tu ?
Que viens -tu faire
ici 7» semble-t-il dire.
Quel que soit le mouvement du visiteur dans cet espace, et
tant qu’il y reste, ce personnage le suit du regard. Seul son
expression va changer, selon le comportement du visiteur:
si celui-ci se tient calme, a une distance respectable, sou-
cieux d’établir semble-t-il une relation durable et calme
avec le personnage, alors I’expression de ce dernier va étre
de plus en plus amicale, presque amoureuse ; au contrai-
re, si le visiteur est “nerveux”, se rapproche trop pres de
I’écran, a un comportement agressif, alors I’expression va

€tre de plus en plus hostile, voire haineuse.
Paradoxalement, certains Gardiens pourront apprécier une
attitude plus «agressive» de la part des visiteurs, y voyant
une un esprit d’initiave ou de dynamisme qui les rend
sympathiques.

Si un autre visiteur s’approche simultanément, un second
personnage de I’écran va le suivre du regard, selon les
mémes regles ; et ainsi de suite, les cinq personnages de
I’écran peuvent suivre du regard cinq visiteurs simultané-
ment.

Cet interaction bilatérale - du visiteur aux personnages de
I’écran et vice-versa - est complétée par une communica-
tion entre les personnages : si par exemple I’un d’eux trou-
ve un visiteur particulierement sympathique, il va amener
les autres a partager sa relation avec lui. De méme, si I’un
d’eux trouve un visiteur particulierement hostile, il peut
en avertir ses compagnons et ils peuvent étre plusieurs a le
suivre en le regardant lourdement.

Les personnages peuvent aussi €tre sensibles a un sen-
timent d’envahissement de leur espace, lorsque de trop
nombreux visiteurs sont présents : ils donnent alors des
coups d’oeil rapides et désordonnés vers tous les visiteurs
simultanément, comme si un sentiment de panique les ha-
bitait.

Enfin, une dimension de mémorisation des visiteurs est
envisagée : lorsque I’un de ceux-ci entre particulierement
en sympathie avec un Gardien (lorsu’il est esté longue-
ment, calmement, tranquillement...), son image est enre-
gistrée sous forme de film tres court. Elle est intégrée a
une sorte de catalogue sous forme de cube brillant, qui
apparait entre les mains du Gardien.



D ESCRIPTION TECHNIQUE

L’installation «Les Gardiens» est une oeuvre comportementale qui fonctionne en
temps réel. Elle utilise un écran de grande taille, un ordinateur et une caméra, dont
la fonction est de filmer le champ devant 1’écran et de fournir cette image a 1’ordi-
nateur, pour détecter la présence des visiteurs et analyser leur comportement.

Les personnages dans 1’écran doivent suivre du regard un
visiteur des qu’il se présente face a eux et de facon a ce que
I’impression soit immédiate et véritable pour ce visiteur.
Les différents domaines de travail concernés pour produire
I’oeuvre sont : la fabrication et I’animation des personna-
ges, la captation du comportement des visiteurs, et enfin la
scénarisation des actions mutuelles possibles des personna-
ges et des visiteurs.

La fabrication et I’animation des personnages
Afin de pouvoir travailler les expressions des personnages,

des comédiens les jouent. J’ai pensé au début pouvoir les
filmer chacun avec des expressions différentes, et pour cha-
cune des expressions avec le visage/regard qui se tournait
d’un c6té et de I’autre ; mais cela se heurtait d’une part a
des problemes de stockage et de programmation beaucoup
trop importants et d’autre part a un manque de véracité et de
souplesse dans le rendu.

Nous avons donc, avec 1’équipe du Centre de création nu-
mérique du Cube, envisagé I’utilisation de la 3D.
Généralement, lorsque 1’on veut reproduire le visage d’un
étre humain en 3D, on filme un comédien avec des cap-
teurs sur son visage et on récupere les données des capteurs
pour le modéliser en 3D. Son visage prend alors la forme

d’ un mesh sur lequel on applique des textures différentes,
pour reprduire la peau, les yeux, etc... Le mesh (ou tric6t en
frangais) est constitu€ de surfaces de base : les polygones.
Plus il y a de polygones, plus le mesh est complexe et plus
I’objet fabrqiué est finement rendu ; mais en contrepartie
les temps de calcul sont plus longs.

Donc plus on désire un personnage «réaliste», plus le nom-
bre d’informations devient important, et plus cela devient
difficile a gérer en temps réel. Or, ce que je voulais était
justement des personnages extrémement réalistes.

D’autre part, dans un souci naturaliste, je voulais conserver
les visages filmés des comédiens. Je ne voulais pas d’un
rendu type 3D, avec des surfaces et une apparence au fi-
nal artificielle.
Ce qui m’inté-
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s’exprime le plus le vivant.

Je désire ainsi que le visiteur ait un véritable trouble quand il se
retrouve face aux personnages de I’installation, les Gardiens :
ils ont I’air tout a fait réaliste (comme une image vidéo classi-
que), et pourtant ils ont un comportement qui les renvoit a une
autre imagerie (celle de la 3D des jeux vidéos).

Ce souci de naturalisme implique de trouver une nouvelle ma-
niere d’appréhender le travail de la 3D : il s’agit d’utiliser les
séquences vidéos des différentes expressions du visage de cha-
que comédien comme objet projeté sur le support constitué par
le mesh 3D.

Enfin, ces nouveaux visages seront paramétrables afin de pou-
voir suivre du regard les visiteurs, ce qui signifie pouvoir bou-
ger des parties du corps différentes indépendamment, simulta-
nément et mutuellement : les yeux (constitués des deux globes
oculaires), la téte, le cou, le tronc, les bras et mains.

Les passages d’une expression a une autre donneront lieu a des
transitions dynamiques, par changement de mesh ou par fondu
vidéo.

La captation du comportement des visiteurs
Pour percevoir la présence et les mouvements du visiteur,

I’installation fonctionne avec un systéme de reconnaissan-
ce de visages, basé sur une caméra filmant le champ devant
I’écran de diffusion : si le visage d’un visiteur est détecté, le
systeme va le comptabiliser et le "suivre". Il sera capable de
déterminer si plusieurs visiteurs sont présents simultanément

La scénarisation des comportements
Chaque personnage a une personnalité propre, différente des

autres (certains seront plus accueillants que d’autres par exem-
ple, ou de meilleure humeur,...). Ces caractéristiques permet-
tent d’établir 1’état d’esprit du Gardien au moment ou le visi-
teur arrive.

Ensuite, le comportement du visiteur et I’environnement gé-
néral fournissent les données nécessaires au comportement du
Gardien.

Ces données sont donc constituées :

* de la présence ou absence de visiteur(s),

¢ de leur position dans I’espace horizontalement et verticale-
ment,

* de leur mouvement propre dans cet espace (fixe, en mouve-
ment, ou agité),

¢ du volume d’occupation de cet espace par les visiteurs (vide,
quelqu’uns, nombreux, plein).

Le comportement des Gardiens, visible pour les visiteurs, con-
siste en un changement d’expression au niveau du visage (re-
gard, traits) et de la posture (avancée, mouvement des bras et
des amins).

L’enjeu pour les Gardiens est de savoir si le visiteur doit €tre
considéré comme sympathique, et donc pouvant étre accepté,
ou comme antipathique, et donc devant €tre rejeté. Les passages
d’une expression a une autre sont dynamiques et non détermi-
nés a ’avance. Une grille de comportement permettra au sys-
teme de connaitre les transitions possibles (cf page suivante).

Fantome(s)» (2005), ma précédente installation
développement Didier Bouchon / CCN Art 3000 Le Cube-
fonctionnant avec un systeme de reconnaissance de visages
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Ecran de diffusion

Espace parcouru par le vi-
siteur

(délimité en rouge par le
champ de la caméra de
captation)

déplacement

fixité fébrilité

occupation espace

10% 90%

distance

Synoptique des interactions
entre le comportement du ou
des visiteur(s) et le systeme de
diffusion des visages.
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RE GARDS

Les personnages de I’installation, «Les Gardiens, suivent
du regard le visiteur.

La situation est intrigante, troublante pour celui-ci. Il est
rare, dans le quotidien, d’étre regardé droit dans les yeux
d’une maniere aussi insistante.

Il y a bien les bébés et ses parents qui se regardent ainsi
mutuellement et longuement, et qui se cherchent méme,
dans une relation de co-reconnaissance «7u es mon enfant-
tu existes - Je suis ton parent - tu me reconnais comme
tel».

Mais, étant adultes, lorsque deux personnes se regardent
dans les yeux plus de 10 secondes d’affilée, il n’y a que
deux possibilités : soi c’est pour se battre, soit c’est pour
faire I’amour.

Autant dire que ce regard des personnages dans I’écran
peut €tre percu par le visiteur comme une agression
- ou une invitation -. Mais, il est, toujours, reconnais-
sance : le visiteur est 1a, hic et nunc, percu par les per-
sonnages de I’écran et donc reconnu dans son existence.
Cette reconnaissance du visiteur, cette accession a 1’exis-
tence par I’entremise de 1’oeuvre, renvoie pour moi a la
place de I’art dans la société : un miroir donnant a voir
notre propre existence et notre particularité en tant qu’hu-
mains.

En tant qu’artiste et en tant qu’individu, je m’inscris dans
une lignée humaniste, qui, a travers Rousseau, Adam
Smith ou Sartre, voit dans la vie sociale et collective le
propre de I’humanité.

.«’homme sociable, toujours hors de lui, ne sait vivre que
dans I’opinion des autres, et c’est, pour ainsi dire, de leur
seul jugement qu’il tire le sentiment de sa propre existen-
ce» (Rousseau, «Discours sur 1’origine de I’inégalité»)
Rousseau inscrit le besoin du regard d’autrui dans la dé-
finition méme de 1’homme, et en cela se sépare de la tra-
dition classique qui voit dans la solitude et 1’autarcie la
perfection de I’homme (idée selon laquelle il y a un étre
humain essentiel qui n’a pas besoin des autres).

Adam Smith abonde et développe Rousseau. Quel est le
but que nous poursuivons dans une vie ? : «Que I’on nous
observe, que I’on s’occupe de nous, que I’on nous préte at-
tention avec sympathie, satisfaction et approbation: voila
tous les avantages que nous pouvons viser.» («The theory
of moral sentiments»)

Ainsi, ’accession a ’humanité passe par le regard porté
par les autres, par leur reconnaissance. Rien de pire que
le mépris, que I'indifférence, symbole de non-existence.
Mieux vaut étre mauvais et reconnu comme tel qu’invisi-
ble et transparent au regard des autres.

Je rapproche cette idée a la situation dans laquelle se trou-
ve actuellement les zones d’exlusion constituées par les
banlieues. Rien de pire pour ceux qui y vivent que, non
seulement de se sentir relégués aux marges de la cité, mais
en plus d’y étre invisibles, non considérés socialement et
donc inexistants en tout points de vue.

p.10



LE TERRITOIRE ET LES ( ;ARDIE]\'S

L’installation fait référence au territoire, un territoire tout
virtuel, celui délimité par les regards des personnages.
Car que gardent-ils, ces Gardiens, sinon juste ce bout d’es-
pace englobé par leur champ de vision ?

Ou putdt, ce champ fait office de frontiere, de sas, entre
leur monde - blanc, illuminé, inaccessible, le monde de
la représentation - et le nétre - la réalité , le quotidien, le
monde de I’expérience sensible et immédiate -.

De notre relation avec eux, fait d’acceptation ou de re-
jet, dépend notre capacité a nous projeter en eux, ou avec
eux.

Le titre de 'installation, «Les Gardiens», m’a été ins-
piré par un texte de Kafka, - une parabole selon le terme
de Kafka - inséré a I’intérieur du roman «Le procés».

Il n’y a pas de lien direct entre cette histoire et 1’ins-
tallation, mais plut6t un état d’esprit commun a 1’étre
kafkaien, €tre humain par excellence, soumis a des con-
traintes sociales et existentielles qui le paralysent.
Dans «Le Procés», le personnage principal, le chargé
d’affaire Joseph K., est accusé, sans qu’on ne sache ja-
mais de quoi, et sera assassiné€ a la fin par ses accusa-
teurs.

A 1’occasion d’une visite dans la cathédrale de la ville,
Joseph K. rencontre un prétre qui lui raconte cette his-
toire :

«Devant la loi se dresse le gardien de la porte. Un hom-
me de la campagne se présente et demande a entrer dans
la loi. Mais le gardien dit que pour I'instant il ne peut pas
lut accorder I'entrée. ’homme réfléchit, puis demande

s'il lui sera permis d’entrer plus tard. «C’est possible»,
dit le gardien, amais pas maintenant. Le gardien s’efface
devant la porte, ouverte comme toujours, et 'homme se
baisse pour regarder a I'intérieur. Le gardien s’en aper-
coit, et rit. «Si cela Uattire tellement», dit-il, cessaie donc
d’entrer malgré ma défense. Mais retiens ceci: je suis
puissant. it je ne suis que le dernier des gardiens. Devant
chaque salle il y a des gardiens de plus en plus puissants,
je ne puis méme pas supporter 'aspect du troisieme
apres moi» homme de la campagne ne s’attendait pas
a de telles difficultés; la loi ne doit-elle pas étre accessi-
ble a tous et toujours, mais comme il regarde maintenant
de plus pres le gardien dans son manteau de fourrure,
avec son nez pointu, sa barbe de Tartare longue et mai-
gre et noire, il en arrive a préférer d’attendre, jusqu’a ce
qu’on lui accorde la permission d’entrer. Le gardien lui
donne un tabouret et le fait asseoir aupres de la porte, un
peu al’écart. La, il reste assis des jours, des années. 11 fait
de nombreuses tentatives pour étre admis a I'intérieur,
et fatigue le gardien de ses prieres. Parfois, le gardien fait
subir a I'homme de petits interrogatoires, il le question-
ne sur sa patrie et sur beaucoup d’autres choses, mais ce
sont la questions posées avec indifférence a la maniere
des grands seigneurs. Et il finit par lui répéter qu’il ne
peut pas encore le faire entrer. homme, qui s’était bien
équipé pour le voyage, emploie tous les moyens, si cot-
teux soient-ils, afin de corrompre le gardien. Celui-ci ac-
cepte tout, ¢’est vrai, mais il ajoute: «J'accepte seulement
afin que tu sois bien persuadé que tu n’as rien omis».
Des années et des années durant, 'homme observe le
gardien presque sans interruption. Il oublie les autres
gardiens. Le premier lui semble étre le seul obstacle. Les
premieres années, il maudit sa malchance sans égard et a
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haute voix. Plus tard, se faisant vieux, il se borne a grom-
meler entre les dents. Il tombe en enfance et comme, a
force d’examiner le gardien pendant des années, il a fini
par connailtre jusqu’aux puces de sa fourrure, il prie les
puces de lui venir en aide et de changer I'’humeur du
gardien; enfin sa vue faiblit et il ne sait vraiment pas sil
fait plus sombre autour de lui ou si ses yeux le trompent.
Mais il reconnait bien maintenant dans I'obscurité une
glorieuse lueur qui jaillit éternellement de la porte de la
loi. A présent, il n’a plus longtemps a vivre. Avant sa mort
toutes les expériences de tant d’années, accumulées dans
sa téte, vont aboutir a une question que jusqu’alors il n’a
pas encore posée au gardien. Il lui fait signe, parce qu’il
ne peut plus redresser son corps roidi. Le gardien de la
porte doit se pencher bien bas, car la différence de taille
s’est modifice a I'entier désavantage de 'homme de la
campagne. <Que veux-tu done savoir encore?» demande
le gardien. <Tu es insatiable.» «Si chacun aspire a la loi»,
dit ’homme, «comment se fait-il que durant toutes ces
années per«Si chacun aspire a la loi», dit 'homme, «com-
ment se fait-il que durant toutes ces années personne
autre que moi n’ait demandé a entrer?» Le gardien de la
porte, sentant venir la fin de ’homme, lui rugit a 'oreille
pour mieux atteindre son tympan presque inerte: «leci
nul autre que toi ne pouvail pénétrer, car cetle entrée
n’était faite que pour toi. Maintenant, je m’en vais et je
ferme la porte.»

(«Le procés», Franz Kafka)

Il y a eu de nombreuses interprétations de cette parabole
(voir un article de Michaé€l Léwy dans la revue Raisons
Politiques au sujet de ces interprétations : http://www.
cairn.info/revue-raisons-politiques-2002-4-page-117.
htm ).

Celle qui me semble la plus proche de mon point de vue

est que ’homme de la campagne paie son manque de
courage et de volonté : la liberté c’est de pouvoir mourir
pour la vérité. En restant passif, I’homme vieillit, de-
vient fou et gateux et meurt sans avoir pu jamais conce-
voir ce qui €tait derriere la porte (d’autres gardiens ? la
lumiére divine ? ...).

Je trouve dans cette histoire - hormis mon titre - ce que
J apprécie dans I’écriture de Kafka : le sentiment, tres hu-
main, de se retrouver tres pres de son but - ou ce qui est
désigné comme tel en tout cas -, si pres qu’il en semble
facilement accessible, mais qui dans la pratique se révele
sans arrét inaccessible. Cette impossibilité, cauchemar-
desque, d’entrer en relation avec ce qui parait le but de ses
personnages est le trait kafkaien par excellence.

Il a aussi cette capacité a transformer une situation extré-
mement quotidienne, pour ne pas dire routiniere, en un
événement totalement insolite et déstabilisant.

Ainsi, dans mon installation, je désire que le visiteur ait a
la fois une sensation de familiarité - les personnages qui
semblent une simple vidéo projetée - et de trouble - ce
trouble €tant provoqué d’une part par le rendu esthétique
de la vidéo «projetée» sur les visages 3D et d’autre part
par le fait que ces personnages ont un comportement vis a
vis d’eux -.

Le visiteur doit se sentir face a une représentation visuelle
qu’il ne peut pas totalement s’ approprier - car elle dérange
ses codes habituels de représentation -. Les personnages,
tout en restant humains, n’en sont pas moins des étrangers
pour lui - ou bien, n’est-il pas lui-méme I’étranger pour
ces personnages ? -.

p-12



/
E QUIPE DE TRAVAIL

Le développement artistique et informatique de 1’ins-
tallation se déroule au Centre de création Numérique
Art3000-Le Cube a Issy-les-Moulineaux
http://www.lesiteducube.com/atelier/

Il est sous la direction de projet de Florent Aziosma-
noff 1, assisté de Sabrina Deveaux 2.

Le développement informatqiue sur Virtools est diri-
gé par Didier Bouchon 3, assisté de Wissem Boussada
pour la partie 3D (Maya et Virtools) 4.

Le tournage vidéo se déroule sous ma direction s, en
HDYV, avec ’aide de Michaél Limousin ¢, régisseur
technique du Cube.

Les comédiens pressentis font partie de la compagnie
«La nuit surprise par le jour» : Marie Caries 7, Cyril
Bothorel 8, Yann-Joé€l Collin 9...

Le travail de développement en cours est
visible sur le blog :
http://vlevy-lesgardiens.blogspot.com/
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PLANNING

janvier-mars 2008

avril-mai 2008

juin-juillet 2008

septembre 2008

novembre 2008

® Test #1. Fabrication du visage d’un personnage en 3D, a partir de séquences vidéos:
tournage en HDV d’une personne avec diverses expressions ;
fabrication de son mesh 3D ;
recherche et mise en place d’'un mécanisme de regard ;
suivi de regard (véracité) ;
suivi de regard (paramétrages);
affinage du visage (impression réalisme)
® Test #2. Fabrication du corps (tronc et bras) du personnage 3D
matériaux du vétement
mouvement des bras
® conceplion el scénarisation du portrait de groupe (mise en image, interactivité,..)

® Test #3. Suivi en temps réel d’un visiteur par un personnage seul dans I’écran.

e travail de groupe avec les comédiens. Identité de chaque personnage. expression et postu-
res possibles (travail de réflexion et d’improvisation)

® scénarisation. Premieres regles. Parametres mis en jeu.

® Tournage HDV des cinq comédiens
* Post-Production. Sélection et exportation des séquences vidéos correspondant aux différe-
les expressions des personnages.

4 : ; foat o S ETSONT . 2 3 . Vi
* Développement informatique. Fabrication des cing personnages 3D. Intégration dans Vir-
tools. Progammation.

® Test #4. Test en conditions réelles et débugage.

* exposition au Cube d’Issy-les-Moulineaux.

p-14



REFEREI\ CES ARTISTIQUES
REGARDS

Le Regard vers le spectateur/observateur,
droit dans les yeux, n’a pas été si cou-
rant dans I’histoire de la représentation. Il
crée une relation extrémement intime, une
proximité presque génante pour celui qui
regarde.

Mais aussi, il indique une co-existence : «Je
te vois - Tu me vois - Nous sommes indissi-
blement liés.»

/

(1530)

« Ugolino Martelli» Da Pontormo (

(1832)

\

«Louis-Francois Bertin» Ingres

«Shany» Rineke Dijkstra (2002-2003)

\
)

¢ois Robert (2007)

«Martine Aubry» Jean-Fran
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PORTRAITS DE GROUPE 1

«Cinq grands hommes (les peres de la perspective)» attribué a Paolo Ucello (16eme s.) et visible au Louvre est un format assez

étonnant, avec ses personnes représentées assez inhabituellement coupées a la poitrine et alignés.
L’époque de la Renaissance a €t€ une période de conquéte de I’espace pictural comme espace de représentation du monde «en mi-

roir» : le tableau était vu comme dans la continuité du regard du spectateur.

p- 16



«L.a lecon d’osteologie du Dr Sebastiaen Egbertsz»

Nicolaes Eliasz. Pickenoy

(1619)

/

PORTRAITS DE GROUPE 11

Les «portraits de groupe» ont pratiquement toujours été des
portraits de groupes sociaux : ils sont généralement comman-
dités par le «collectif institutionnel» afin de les représenter
comme memebres influents/existants de la société a laquelle
ils appartiennent.

La disposition des personnes est treés particuliere : ils oc-
cupent tout 1’espace, entourant 1’objet principal de leur re-
groupement et perpétuant leur hiérarchie au sein méme du
tableau.

«LLe syndic des drapiers d’Amsterdam»

dtvan Rijn (1662)

—
=~

«Hommage a Delacroix» Henri Fantin-Latour (1864)

—_
|



«Young farmers» August Sander (1913)

<To Raise the Water Level in a Fishpond»

Zhang Yuan (1997)

PORTRAITS DE GROUPE III

«Etudiants ouvriers» August Sander (1926)

Peu a peu, le groupe semble
se diluer. Il se transforme en
une masse indifférenciée et
grouillante.

p. 18
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«Elle» Catherine Ikam et Louis Fléry (1999)

(2003)

3» Tony Oursler
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P ORTRAITS VIDEO-GRAPHIQUES

La représentation sous forme de portrait s’est transformée :
projection vidéo d’un visage sur une surface ronde (Tony Our-
sler), avatar 3D suivant le visiteur du regard (C. Ikam et L.
Fléry), séries de photographies appelées en fonction du com-
portement du visiteur (Damaris Rish).

Le portrait est dynamique, matérialisé/dématérialisé et nous
interroge toujours sur notre présence face a lui.

«A distance» Damaris Rish (2005)
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D epuis 1990, je suis monteur de documentaires et de fictions long-métrage -
principalement de documentaires, car je suis trés attaché a I'idée de la représentation du
réel -

Les réponses personnelles a ces questions m’ont conduit, en tant qu’artiste, a me

détourner des rituels de réception des images traditionnels tels que la télévision ou la
salle de cinéma.
Je voulais créer des expériences visuelles poétiques répondant a un certain nombre
de contraintes : proposer une représentation décalée du réel, étre partageables
collectivement, compréhensibles intuitivement et visibles en dehors des musées (donc
accessibles a tous).

En 1992 j’ai crée avec d’autres artistes le groupe “La Charrue Avant Les Boeufs (faut
pas mettre)”. Nous avions un atelier au Studio Goumen, un espace artistique du 20éme

Vincent Lévy

41 ans arrondissement de Paris, ce qui nous a entrainé a participer a des événements liés
Artiste numérique au lieu. Trés vite, ce contact direct au public m’a permis de fabriquer mes premiéres
Formation Cinéma installations interactives et participatives qui étaient trés simples et avec des moyens trés
Chef-monteur cinéma réduits.

et télévision (fiction et En 1996, le groupe s’est dissous et j'ai continué la conception d’installations, en
documentaire) cherchant a rendre plus de complexité mais en gardant toujours un souci de simplicité,

d’accessibilite.

Depuis 2002, je travaille tout particulierement en collaboration avec le Centre de Création Numérique
Art3000- Le Cube a Issy-les-Moulineaux, qui produit et diffuse des oeuvres d’art numérique ( www.
lesiteducube.com/atelier/ ). lls oeuvrent aussi comme partenaires dans le cadre d’expositions en plein

air. J'ai découvert avec eux le concept d’oeuvres «comportementales», c’est a dire qui agissent et se
transforment en fonction du comportement du spectateur.
etrt
c B |HE

iy wmlﬂ
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”Fantome(s)”

”Le Panneau du
temps qui passe...”

@ «Circuit éclectique #1», Théatre de 'AGora d’Evry, février 2008.
@ Le Cube, Issy-les-Moulineaux, exposition permanenete, 2007.
& Cinephore Days, Chalon-sur-sabne, décembre 2006.

& Coopération France-Chine, Shangai, Chine, septembre 2006.
@ Festival "Belef - Kreni", Belgrade, Serbie, juillet 2006.

@ Festival Traverse Vidéo, Toulouse, mars-avril 2006

@ Festival "Instants Vidéo", Martigues, novembre 2005

@ Festival "Arborescence", Aix-en-Provence, septembre 2005

@ FNAC Digitale, Paris, avril-mai 2005

© Festival "1er Contact”, Issy-les-Moulineaux, Le Cube, avril 2005

@ Bibliothéque Victor Schoelcher, Fort de France, La Martinique, novembre 2006 - janvier 2007

@ Résidence "Céramique Numérique" MJC Rive Gauche, Rouen, 2005 - 2006

@ Festival "Numeripop”, St-Brieuc, novembre 2005

& Festival "Rayons Frais”, Tours, juillet 2004

& Festival «de trop», Espace Beaujon, Paris, juin 2004

@ Apparition dans le film "Le réle de sa vie” de Francois Favrat avec Agnés Jaoui et Karine Viard, sorti
en juin 2004

@ Festival "Traverse Vidéo”, Toulouse, fév.-mars 2004

@ Adaptation aux enfants de I'école maternelle Parmentier (Paris 10e), dans le cadre d’un projet
d’école sur le Temps. Septembre 2003 - 2006 en cours

© Festival "Vidéoformes”, Clermont-Ferrand, mars-avril 2003

@ Festival "1er Contact”, Issy-les-Moulineaux, Le Cube, nov. 2002

@ Festival "Les Instants Vidéos”,Manosque, sept.-nov. 2002

@ Inauguration de I'E.C.M. Le Cube d’Issy-les-Moulineaux, septembre 2001, et acquisition par le lieu.
@ Librairie galerie Artazart, Paris 10e, mars a sept. 2001.
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”’internet du
pauvre”

”Incrustations”

” Autres”

@ COUAC 1998 - Divan du Monde - Paris -, oct. 1998.

& Portes Ouvertes de Pantin, oct. 1998.

@ Pan'Art 2 - C.N. Arts du cirque de Chalons mars 1996.

& Exposition “Tout prés d’ici nos prisons”, Les Frigos, 1995.

@ “La cellule” : Expo. “Prisons” Les Frigos, sept. 1995

@ “De la Ciotat au quai de la Gare” : 10 ans des Frigos, mai 1995
© “Les piétons” : Festival vidéo de Gentilly, nov. 1994

© "Le rideau” : Studio Goumen, mai 1993

@ “Code-Barres” : Expo. “Prisons” Les Frigos, sept. 1995

© “Vidéosurveillance” : Studio Goumen, mai 1995

@ “Le Hublot” : Arthur H. au Cabaret Sauvage - Parc de la Villette, nov. 1994 a janvier 1995
@ "Le tréne” : Studio Goumen, mai 1994

Bourses

© 2007 : bourse SCAM pour le projet "Regards d’amour / regards de haine»"
& 2004 : aide a la maquette du DICREAM pour le projet "Fantdme(s)"

© 2003 : bourse de la mairie de Paris pour I'adaptation et l'installation du "Panneau du temps qui
passe..." a I'’école maternelle Parmentier pour trois années

Résidences

@ 2006-2007 : Résidence Céramique/Numérique a la MJC Rive gauche de Rouen, assocaition
«L’oreille qui traine». Fabrication de plagques céramiques avec impression d'images issues de
I'installation «Le Panneau du temps qui passe...» exposé dans le hall de la MJC.

p. 22




En tant qu’artiste numérique, j’utilise principalement I'image vi-
déographique pour travailler sur les notions de trace et de mémoire :
passage de chacun dans I’espace commun, trace de l’'individu au sein
de la mémoire collective.

C’est pourquoi les installations que je congois sont dédiées et im-
plantées en priorité dans des lieux publics et extérieurs (rue, vitri-
nes, espaces publics «ouvertsy,...), et jusqu’a maintenant imaginées
comme des totems au sein de la ville.

Je considere les visiteurs de mes installations comme des acteurs et
des moteurs de ’oeuvre : sans eux, sans leur regard et leur présence
physique, participative, mes oeuvres n’existent pas.

Mes installations sont comme des miroirs ou chacun peut, s’il le dé-
sire, s’y refléter, et s’y reconnaitre. 'image y est un espace de partage
dans lequel il peut coexister avec d’autres que lui-méme.

Mes installations sont souvent silencieuses - seuls sont audibles le
bruit de fond de I’environnement ou elles sont exposées et les voix
des visiteurs qui sont devant -.

L'utilisation du médium numérique me permet de traduire la durée
et de travailler le temps comme une matiére. Mes installations sont
prévues pour étre exposées sur de trés longues durées, et c’est ainsi
qu’elles prennent tout leur sens : au-dela du spectaculaire immédiat,
elles s’inscrivent dans le flux banal du quotidien et permettent au pu-
blic de se I'approprier.
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Regards d’amour
/Regards de haine

(en cours)

Qu’est-ce qui sépare un regard de haine d’un regard
d’amour ? Qu’est-ce qui fait qu'une personne va pas-
ser d'un état a un autre ? Comment imaginer qu'une
méme personne posséde également en elle ces deux
forces antagonistes : 'une de construction et 'autre
de destruction ?

Comment faire ressentir a d’autres personnes I'in-
tensité de ce paradoxe bien réel ? Comment arriver,
aujourd’hui, a rendre compte que 'humanité a pu - et
continue a - se développer sur cette dualité ?

Ce sont bien la les questions que je veux (me) poser
a travers cette installation et je veux y répondre par
I'action, par la prise de vues. Ce sont des visages et
leur exposition qui parleront pour répondre : des vi-
sages de toutes sortes, de toutes origines, de tous
ages. Leur point commun est l'intensité de leur re-
gard, dirigé vers le visiteur, confrontant celui-ci a son
propre regard sur les autres.

La complexité de linstallation «Regards de haine /
regards d’amour» et le trouble du visiteur naitront de
cette dualité: d’'une part, en tant que visiteur, se re-
trouver sous le feu de ces regards, d’autre part, en
tant qu’individu filmé, voir son propre regard s’expo-
ser dans son extrémisme le plus dur, le plus intime-
ment caché.

p- 24



Fantome(s)
(2005)

Vous vous approchez de I'’écran, vous regardez : vous voyez
'image du lieu derriére vous. En regardant plus attentivement,
vous devinez aussi votre image, mais tres légérement, comme un
reflet dans une vitre.

En restant devant I'écran, I'image de votre visage devient de
plus en plus nette et prend de I'épaisseur dans le décor, jusqu’a
devenir I'image que vous en connaissez. Si maintenant vous
vous mettez a bouger, votre image suit, mais comme en décalé ;
elle semble alors se multiplier et se dissoudre dans le décor.
Parfois, d’autres personnes apparaissent a vos cotés. "D’autres
visiteurs”, vous vous dites, tout affairé avec votre propre image ;
mais vous vous rendez bien compte que ce n’est pas possible :
vous étes seul et 'image de ces nouveaux visiteurs présente une
étrangeté que votre propre image ne possede pas.

Et en effet, vous avez raison car ce sont les fantdmes du lieu
qui vous rendent visite, mémoire vivante réactivée par votre
présence.

Regardez attentivement ! ils ont leur propre histoire.

Conception : Vincent Lévy

Développement : Atelier de création d'ART3000-Le Cube
Directeur de développement : Didier Bouchon

Directeur de projet : Florent Aziosmanoff

une Coproduction : Atelier de création d'ART3000-Le Cube /Vincent Lévy

p-25

Avec le soutien du DICREAM



Les fantdme(s) qui peuvent apparaitre aux cbétés des passants sont de deux sortes : soit ils
font partie de mon univers personnel et sont liés de prés ou de loin a la création de l'installation
elle-méme, soit ce sont des passants que l'installation aura enregistrés et mémorisés.

Lorsque personne n’est directement devant I'installation, les fantdme(s) issus de mon univers
personnel vivent a I'intérieur de la machine.
Dés que quelqu’un s’approche, ils déguerpissent et laissent la place au visiteur.

Si celui-ci reste et qu'il se tient devant la machine sans trop bouger - si il est en quelque sorte
en état de contemplation -, son image est enregistrée pendant trente secondes et elle est
mémorisée en fonction de I'heure d’enregistrement.

En restant encore plus longtemps en place sans trop bouger, le
visiteur peut voir apparaitre un fantdme(s), qui vient se placer a
ses cOtés ou se superposer a sa propre image. Puis, d’autres
images viennent se superposer aussi : celles de visiteurs qui ont
mémorisées aux alentours de la méme heure les jours précédents. L
Une image kaléidoscope-temporel se forme alors. Issy-les-Moulineaux, France, 2005

Si le visiteur se met a bouger brusquement, indiquant par la
qu'’il est plus intéressé par lui que par les fantdbme(s), alors tout
disparait et il ne reste que sa propre image avec laquelle il peut
jouer.

Shangai, Chine, 2006

S

Belgrade, Serbie, 2006
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Depuis le début des expositions de I'oeuvre, de nouveaux fantdme(s)
se rajoutent a ceux existants. Ce sont les images de personnes liés au
projet (exposants, artistes, rencontres, ...), que je filme sur place et que
jintégre a l'installation.Ainsi, ils forment une chaine qui relie tous les
lieux, de Paris a Belgrade, de Marseille a Shangai, en quelque sorte
représentants du monde fantéme(s).
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Artazart, 2001

Le Panneau du temps qui passe...
(2001)

e Panneau du temps qui passe...” est une horloge visuelle et ludique, facilement
- ' accessible par tous, enfants comme adultes. Il se présente comme une borne vidéo, avec

Lo e o un écran carré et une caméra intégree.
1 seconde

En s’approchant, le passant voit dans I'’écran une série de 9 images. Ces
images représentent le lieu ou il se tient, a différents moments du temps:
: en direct, 1 seconde avant, 1 minute avant, 1 heure avant, 1 jour avant,

1 semaine. 1 semaine, 1 mois, ...et jusqu’a 1 année avant. |l s’agit d'images fixes mais comme le
A\ temps avance sans cesse les images se renouvellent continuellement.

B ' "Le Panneau du temps qui passe...” propose aux passants de s’arréter, de contempler,
! de se donner des rendez-vous visuels ou de se laisser des messages. lls peuvent jouer
saison 1 semestre avec leur image, en se laissant filmer un jour et en revenant plusieurs fois voir leur image
dériver dans le temps.
L'installation fonctionne 24h/24 dans tous les endroits ou elle est exposée.

Le "Panneau du temps qui passe...” travaille la matiere-temps, en une
représentation morcelée, toujours en mouvement et sans fin. Il pose la
question : peut-on encore parler d’'une trace quand celle-ci ne se fige jamais,
gquand on n’a a aucun moment la possibilité de l'arréter ? Ou bien la trace
est-elle uniquement virtuelle, dans le regard et la mémoire du visiteur ?
Sans y répondre, je propose aux Vvisiteurs-spectateurs-acteurs de vivre
cette expérience de l'instant et de la partager avec d’autres, au présent et au
passé.
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Le Cube, 2002

Instants Vidéos, 2002

Le "Panneau du temps qui passe...” existe depuis 2001. Il a été exposé pour la premiére
fois a la librairie galerie Artazart, située quai de Valmy a Paris, de mars a septembre 2001.

En 2001, il a été exposé a l'inauguration de I'E.C.M. (Espace Culture
Multimédia) Le Cube d’Issy-les-Moulineaux, qui I'a acquis en septembre 2002, aprés 1 an d’exposition sur place.
| Il y est maintenant exposé en permanence et est en fonctionnement depuis plus de 5 ans.

A l'occasion de "1er Contact”, festival des arts numériques en plein air,
organisé par Art3000 et Le Cube, il fonctionnait dans la rue et en continu
a Issy-les-Moulineaux (16-22 novembre 2002). |l était visible dans une

version de plein air, avec mobilier urbain et écran plasma.

Il a participé aux festivals "Les Instants Vidéos” a

Manosque de septembre a novembre 2002, "Vidéoformes”

2002 ‘101euoo o

a Clermont-Ferrand en mars et avril 2003, “Traverse
Vidéo” a Toulouse en mars 2004 et au "Festival de trop” a
I'espace Beaujoun & Paris en juillet 2004. Al i ol

Il a joué dans le film "Le role de sa vie” de F. Favrat, avec Karin Viard et
Agnés Jaoui, sorti en salles en juin 2004.

LEROLEDESAVE

i Jonashon Laccal
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Il a participé au festival "Emergences’,
lors de la Villette Numérique, en
septembre 2004, et était exposé sur le
parvis de la Cité des Sciences sous la

forme de mobilier urbain en plein air.

\ I MW
EXPO SIMULATION ¥

CHANGEMENT CLIMATIQUE

wowwcitescienersdr

Puis, il a fait une Nuit Blanche parisienne le 1er octobre 2004, a
Artazart. A cette occasion, il était vidéoprojeté dans le fond de la galerie

et visible depuis la rue a travers la vitrine.

Depuis septembre 2003, le "Panneau du temps qui
passe...” est installé a I'école maternelle Parmentier
a Paris, dans une version adaptée et pédagogique (4
images au lieu de neuf). Il est accessible par tous les N

enfants a tout moment, -
, . . maintenant
car installé dans le préau
et visible depuis la cour

de récréation.

Ly

cette nuit
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Il était présent a la MJC de Martigues, dans le cadre du festival "Les Instants Vidéos

nomades” d'octobre 2004 a juin 2005.

Depuis novembre 2005, le "Panneau du temps qui passe...” est installé a la MJC Rive
Gauche de Rouen, dans le cadre d'une résidence "Céramique Numérique", dont

I'objectif est de créer une fresque de céramiques, avec des images issues de l'installation

imprimées dessus.

E
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L’Internet du pauvre
(1995)

)

L Internet du Pauvre est né de l'idée que deux personnes
communiquent plus facilement entre elles lorsque des
obstacles s’opposent a leur communication. En réaction,
chacune va faire des efforts pour s’adapter, en développant
son sens de linvention et de lI'imagination. Dans I'Internet
du Pauvre,deux postes de visiophonie sont constitués de
matériel de récupération : crayon blanc, chiffon, lave-vitre,
vitre de plexiglas, caméra a tube, écrans monochromes. llIs
sont situés a deux endroits différents et chaque participant
se voit et voit l'autre dans les deux écrans face a lui. Pour
démarrer la communication, il faut prendre le crayon blanc et
écrire sur la vitre. mais il faut écrire a I'envers, car la caméra
agit comme un miroir. Pour continuer, il suffit d’effacer la vitre
avec le lave-vitre et le chiffon. Ainsi chacun y va de son dessin
ou de sa phrase, créant un nouveau dialogue muet et ludique.
L’Internet du Pauvre est réellement destiné aux pauvres en
moyens de communication: c’est le niveau zéro du réseau,
facile a construire, reproductible et crée a partir de matériel
hors d'usage. Il renoue avec un outil qui tend a se dissoudre
dans les réseaux informatiques : I'écriture.
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Incrustations
(1993)

Le principe de l'incrustation sur fond bleu consiste a filmer un ou des personnages devant un
fond bleu et a remplacer, par des moyens techniques, le bleu par une autre image. C’est une
technique trés classique et couramment utilisée aussi bien au cinéma (blue matte), qu’en vidéo (la
météo a la télé).

Dans ces installations, les spectateurs voient, en direct et face a eux, leur image recomposée par
l'incrustation: ils se retrouvent ailleurs, dans un autre espace, qui dépend du lieu d’exposition et de
son théme.

Les spectateurs peuvent alors jouer avec cette
image, comme s’ils se trouvaient face a un miroir.
lls deviennent les propres acteurs de l'installation.
lls sont fascinés par leur image, par eux dans
I'image, et se (re)découvrent, ayant un corps
dans ce monde. lIs existent et cela les amuse.
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Totem(s) du Temps

Des installations
numériques posées dans
les rues de nos villes

‘est peut-étre parce que son installation est
sianodine au premier abord (elle se présente
comme une borne vidéo avec un écran carré

et une caméra intégrée) quelle provoque une
expérience 4 la fois cocasse et poignante. A travers
elle, l'artiste travaille au corps le temps et l'oubli.
Il contrecarre I'inéluctable et forge une « matiére
image » qui bouleverse l'ordre établi par nos routines
mentales. (Euvres toutes entiéres tournées vers la
rencontre : Le Panneau du temps qui passe... comme
Fantdme(s) sont deux totems du Temps qui présen-
tent le cadran de I'horloge et la face du miroir a nos
vertigineuses métropoles.

DELA TABLE DE MONTAGE AUX GENS DANS
LA RUE: CHEMIN D’ARTISTE

Vincent Lévy est un artiste du numérique qui
travaille depuis quinze ans sur des
transpositions, que ce soit par des

En cela, son travail pourrait presque sapparenter
a des happenings tant il est attentif 4 la rencontre
avec « les gens qui passent dans la rue ». De fait, ses
influences sont fondées moins sur le médium que
sur des themes de réflexion comme le temps de la
vie, l'effacement des traces et la fragilité de la mé-
moire. Ceux que Vincent Lévy évoque, du vidéaste
polonais Zbigniew Rybczynski et du peintre Roman
Opalka jusqu’a Bill Viola, Dan Graham et le groupe
Fluxus, sont autant d’artistes qui servent une vision
différente par des outils qu'ils congoivent & cette
seule fin. A contre-courant de la mode actuelle qui
est plutdt a l'autofiction, lui-méme dit « ne vouloir se
donner que la place de celui qui crée le média entre
les personnes » D'abord étonné par la force du choc
entre « les gens » et ses ceuvres dans la rue, il creuse
désormais la question de la rencontre, de I'individu

découpages-collages ou par des effets

; : 0u trouver actuellement les installations de Vincent
retard. Monteur de son état, son travail fny
avec des documentaristes témoigne Lévy?
aussi de son attachement au réel et
de sa réflexion sur sa représentation.
Il ne travaille pas tant I'innovation
technologique pour elle-méme qu’il
ne la met au service d’un renouvel-
lement des modes de représentation.
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« Le Panneau du temps qui passe... » s'est réinstallé a la MJC Rive Gauche
de Rouen jusqu'a I'été 2007, dans le cadre d'une résidence « céramique et

numeérique ». On peut aussi le voir apparaitre dans le film de F. Favrat, Le
Role de sa vie, avec Karin Viard et Agnes Jaoui, sorti en salles en juin 2004.
Il est aussi exposé a I'école maternelle Parmentier a Paris.




et de la collectivité grace a la nature immersive des
« totems ».

DES DISPOSITIES POL
ER Tl PS QUI PASSI
Mines de la laterna magica''/, avec I'artiste, les
autres et notre image, nous passons a travers le
miroir et nous voyons a la fois
la surface et la profondeur de
I’écran. Cette captation est
d’autant plus intéressante pour
le monde de I'art et le public
en général qu'elle a aussi pour
corollaire la rapide succession
des machines et des program-
mes, et les problémes légaux
dedroitsal'image '/, Présents
depuis 2001, de festival en
festival, de Belgrade & Paris,
de Shanghai a Issy, les fréles
esquifs de Vincent Lévy sont

La plus grosse difficulté de développement
(a I’époque de sa réalisation, cest-a-dire en
2000) résidait dans la quantité d’images a
gérer : une image est enregistrée toutes les 2
secondes, soit 43 200 par jour lorsque la ma-
chine fonctionne 24 h/24, ou 1 200 000 par
mois, ou 15 800 000 environ sur une année.

aussi et surtout destinés 4 la vie de la rue, ot tout
bouge et tout passe plus vite.

La rencontre avec les installations de Vincent
Lévy provoque d’abord des saynétes inattendues
dans la rue et ce dialogue est déja chose précieuse.
Ensuite, elle invite & une réflexion sur le temps et la
mémoire. Accidents calculés, ses ceuvres renvoient
a des questions profondes telles que la permanence
du sujet dont Deleuze dit, dans Différence et
répétition que : « Clest une chaine forcée et brisée,
qui parcourt les morceaux d'un moi dissous comme
les bords d'un Je félé. » Adroits robots déstructurés,
elles sont donc a la fois un jeu et une épreuve. De ce
fait, la rencontre 4 'improviste de la machine est
cette coincidence introduisant « ce minimum de
nouveauté nécessaire a fixer notre esprit » qu'évoquait
Bachelard dans L'Intuition de I'instant. Le Panneau
du temps qui passe... comme Fantdme(s) sont un pari
sur I'éphémére retour du méme qui appelle ce que
'artiste nomme « la contemplation ».

Dans Le Panneau du temps qui
passe..., le matériel se compose
d’une unité centrale, d’un écran
plat et d'une webcam. Un logiciel
permet d'enregistrer les images
de la webcam, de les stocker et
de les rappeler dans chaque fe-
nétre en fonction des besoins en
simultané.

FANTOME(S) OU

Dans Fantome(s), une coproduction de I’Atelier de
création d’ART3000-Le Cube avec le soutien du DI-
CREAM, I'écran présente en temps réel une image
multicouche dotée de huit calques avec une trans-
parence comprise entre 10 et 20 %, chaque calque
étant décalé temporellement de 1 4 22 secondes par
rapport au direct. A partir de 22 secondes d’immo-
bilité devant l'objectif, I'image du visiteur apparait

« QU’EST-CE QU’UNI

'RACE QUI NE SE FIGE JAMAIS ?

complétement, puis, lorsque la machine voit qu'il
est assez « contemplatif », apparaissent a ses cotés

des visiteurs des jours pré-
cédents ou des personnages
issus de l'univers personnel
del'artiste. =

Pour plus d'infermations sur
I'oeuvre de Vincent Lévy:

http://vlevy.installations.free.fr.
Contact : vievy@free.fr




LUNDI 6 AOUT

ln-amfm-;l-s Lart, lespace, le temps.
Foret de papier
etimages de rue

2001

Le quidam qui passe, le Parisien en goguette ou le touriste qui
flane... C’est 2 eux que s’adressent Jardins 4 et le Panneau du
temps qui passe, deux installations qui ont pour point commun
de sortir du cadre balisé de la galerie d’art, de son public attitré
et de son élitisme subi (qui n’a jamais éprouvé d’angoisse avant
de pousser la porte d’une galerie sans visiteur?). Rue Dauphine,
e-CRAN, 'espace qu'occupe Fabien Vallos, écrivain-plasticien,
doit avoisiner les 6 metres cubes maximum. Une vitrine d’art
coincée entre deux galeries munies de portes, elles, et un studio
d’enregistrement au fond de la cour, dont les patrons ont
imaginé offrir la vitrine a de jeunes créateurs. Le
dispositif, entre poéme zen et sculpture scripturale, est visible
«jour et nuit», dit Laurence Delaquis, la programmatrice de ce
lieu qui offre «une liberté beaucoup plus grande, ois l'intervention
n'est pas dirigée vers la vente».
De la méme fagon, quai de Valmy, sur le canal Saint-Martin, la
librairie Artazart a accepté sans barguigner le projet de Vincent
Lévy, le Panneau du temps qui passe, une installation «vidéo-
informatique» qui ne fonctionne qu’avec les passants: une
caméra enregistre minute par minute l'image de la rue et six
écrans rendent compte du direct, du passé (quatre heures, une
semaine ou un mois auparavant). «Ludique et rigolote», dixitle
livre d’or, I'idée simplissime fonctionne a plein: «Je e suis fixé
un rendez-vous avec moi-méme, j espére étre a Pheure», écrit 'un
des piétons mis en boite. Maniere de pousser a réfléchir a ces
caméras qui enregistrent tout de nos déplacements, du temps
qui passe ici et 1a-bas, cette «petite machine a remonter le
temps» est bien sympathique. Uidée est d’ailleurs venue a
Vincent Lévy a ’heure «des grandes questions sur la vieet la
mort» qui viennent 2 la naissance du premier enfant @

ANNICK RIVOIRE
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La Provence 21 septcmbre 2002

La MJC et les Nuits
de la correspondance

De jour - comme de nuit - pendant le festival de la correspondance, la Maison
des jeunes et de la culture proposera installation vidéo, ateliers et spectacles

» Dans le cadre des 4° Nuits
de la correspondance, 1’Espace
des 4 mains et les 15es Instants
Vidéo de la Maison des jeunes
et de la culture présenteront
"Le panneau du temps qui pas-
se...", une installation vidéo-in-
formatique réalisée par Vincent
Levy explorant les thémes du
temps, de la mémoire et des cor-
respondances.
"Il s’agit d’une horloge visuelle
composée de neuf moniteurs et
d’une caméra intégrée qui fonc-
tionne en continu explique
Chantal Maire directrice de la
MIJC. Le spectateur se trouve
ainsi devant neuf images simul-
lanées du méme lieu mais arré-

tées en neuf temps différents :
en direct, en ditféré d’une se-

"Regards sur le temps qui passe” telle est la dénomina-
tion de l'installation vidéo qui interpelle le public des

conde, d’une heure, d’une jour-
née, d’une semaine..."

Grace a la présence du public,
I'installation prend tout son
sens : qu'il participe volontaire-
ment ou pas, il reste en effet
une trace visuelle de son passa-
ge.

"On peut aussi laisser des mes-
sages, donner des rendez-vous
visuels et jouer avec cette camé-
ra-horloge qui fait dériver son
image dans le lemps"” précise
Chantal Maire. s
Pour féter I'arrivée de ceite peti-
te machine a4 remonter le temps
et rencontrer son créateur, Vin-
cent Levy donne rendez-vous
aux Manosquins mercredi 6
25 septembre a 20 heures dans
le hall de la M.J.C. J-P.T.

Chantal Maire devant
Pétonnante installation vi.
déo du Temps qui passe
de Vincent Lévy accueille-
ra les Nuits de la comres-
pondance a la MJC, jour...
et nuit. Photos J-P.T.

La Provence 27 septembre 2002

Z00M

Nuits de la correspondance lorsquw’il quitte le théatre
Jean-Le-bleu pour la salle du Café provisoire ol se dérou-
le la soire "cabaret". Griace au principe de 'image déca-
Iée dans le temps, on peut se voir et se revoir, sans pour
autant étre encore present. Photo J-P.T.
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Gras, ouvert tous les jours, sauf flundi, de 10 heures a
sé de

18 heures, jusqu'au & mars. L'installation consiste en une

sorte de photomaton = relour vers le futur », com,
cangoit comme la mémaoire des Neux qui en font Pacqui-

Vincent Lévy, devant son «Panneau du temps i
passe », présenté au musée du Ranquet, 34, rue je
neuf écrans programmeés pour rediffuser étermeallament
votre image a heures et dates fixes. Le plasticien le
sition a 'exemple du ~ Cube », le Centre d’Art d'Issy-les-
Moulineausx.

lermontois et une
galene jusqu’a la fin
l'image et le talent
en mouvement

plus gue farmzis

c
de ia semaine. L'art

contemparain, c¢'est




SAINT=-BRIEUC

Numeripop : art virtuel

et plaisir bien reéel

L'art numérique, vous
n‘avez aucune idée de ce
que cela peut étre ? Encore
du virtuel, dites-vous ? Cer-
tes, mais I'exposition pré-
sentée jusqu’a la fin de la
semaine au campus Mazier
offre un plaisir bien réel :
elle fait sourire, et méme
un peu réfléchir...

lls appellent cela des « installa-
tions ». Les guatre artistes invités
a l'université de Saint-Brieuc dans
le cadre de Numéripop (ex-Fée la
fac), présentent des ceuvres qui ne
doivent leur existence qu'aux nou-
velles tachnologies. Ayant aussi en
commun le mouvement et l'interac-
tivité, elles mettent le spectateur a
contribution. Pas d'images fixes,
donc.

Réfléchir

sur la fuite du temps

Vincent Lévy a choisi une webcam
pour s'exprimer sur le temps qui
passe. Un panneau présente neuf
images qui viennent d'étre prises,
en un méme lieu et sous le méme
angle, a l'instant présent, une
seconde plus 101, une minute, cing
minutes, dix, 30, etc. Vous vous
approchez, vous scrutez I'écran
el... vous vous reconnaissez, 1a,
dans I'angle en haut & gauche !
Malicieux, Iartiste, qui est aussi
monteur de documentaires et de
fictions, appuie sur une touche de
son clavier et vous délivie un tira-
ge couleur. Voila le temps qui pas-
se fixé sur le papier... Depuis qua-

@ Vincent Lévy met & contribution un groupe d'étudiantes, qui n'ont visiblement pas de probléme avec leur image...

tre ans qu'il a mis ce dispositif au
point, Vincent Lévy I'a présenté
dans de nombreux lieux, de préfe-
rence collectifs. « Les gens <y don-
nent rendez-vous a eux-mémes. |ls
ont souvent un probléme avec leur
propre image », observe-t-il.

Dans une sumbre piece voisine, Sie-
gfried Canto présente sur un écran
trois amas de pixels blancs. Vous
vous approchez, et |'image se
recompose, faisant apparaitre le
visage en mouvement d'une fem-
me qui crie, rit cu chante. « L'idée,
c'est d'obliger le spectateur a s'en-
gager. S'il reste passif, il ne se pas-
se rien », indique |'artiste.

Fascinants robots
Moins immatérielle, 'installation

de Florent Aziosmanoff se taille un
franc succés. Il met en scéne trois
« Aibo », ces robots-chiens inven-
tés par la sociéte Sony. « Mais
nous les avons reprogrammés pour
qu'ils se comportent comme les
personnages du Petit Chaperon
Rouge ». Le robot qui figure le
loup se met en quéte de la tunique
rouge du Petit Chaperon, le chas-
seur s'efforce d'intervenir, mais
arrive trop tard... On reste scotché
devant ces robots si vivants...

Moins séduisante au premier
abord, l'installation du collectif De
Ponk n'en représente pas moins
une performance. Casqueés, armes
d'un fusil de paintball et d'un
grand écran noir, Géraud de Bizien
et Benjamin Gaulon déterminent

un tir si précis qu'ils peuvent, au
moyen des capsules de peinture,
dessiner la carte du monde sur
I'écran... non sans projeter quel
ques miettes bien gluantes de con-
tinents sur les spectateurs. « Le
but de cette exposition est & la fois
d'apporter une animation aux etu-
diants et de faire entrer les Brio-
chins a la fac », indique Domini-
que Boinet, de l'asscciation Wild
Rose, partenaire de la manifesta-
tion avec le syndicat mixte de ges-
tion du pdle universitaire.

C'est ouvert au public, & la cafétéria
du campus universitairs, rue Mazier,
jusqu'a vendredi, de 9h 4 18 h 30
et samedide 9k 3 12 h. Entrée évi-
demment gratuite.
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Cet abjer insolite mérite de &'y arrérer, de le quirrer
pour y revenir. On peut se contenter de jover, laisser des

52 bBte, une main ou un Message

guun aurre lira dans quelque remps), apparaltre et dis-

traces de son passage (;
paraitre. On peut aussi s'en in

-y )

T
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ant cette machine

ruicter ¢

peut devenir infernale, un membre de la famille big bro
ther venu la nous surveiller, vérifier si le personnel de

Vidéaformes prend le temps

bien arrive & Pheure, repérer les couples

illégitimes venus se rincer I'aeil... Bref, les jeux de société
e sont jamais bien loin des enjeut de sociénés,
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Teles

r 2001) cir-

. (Wincent L&

L panuvar du temps gui passe.
cule. Novembre i Manosque, mars & Clermont-Ferrand,

dira le proverbe quand les pensées humaines se seront
enfin rendues i I'heure des arts électroniques. Certe ins-

rallation vidéo-informarig

lité de la

représentation d'un visage, d'un corps, d'un mouve-

réa

Mare Mercier

fait 'impasse sur

l'envircnnement sonore comme les caméras de sur-

veillance uui, elle ne jouent pas. De fail, il intensifie
du regard. Il questionne la

notre expérience

A nons Pen mesurer les effers, de mettre ootre

préscnce en question, en lumiére ou 4 Fombre. Le temps

Le panneéau du temps qui passe...
passe, demeurons-nous ?

ment.

le dit. Et
, fou-
éme endroit

2, rescitue le direct.
plus tét, la suivante unc minute plus tét,
re, Un jour, une semaine, un maois, etc

et interactive est une hor-
2 : £
- expérience du remps grice

a ¥Iv

5

loge visuclle et ludique, réalisée par un cheval de feu,
a une machine merveilleuse. Un écran est découpé en

cela lui va & merveille. Pertinent, joueur, judicieux
neuf images. Celle du haut, 2 gauch

La suivente montre ce qui se passail an o

une sccande

Clest 'horoscope chinois de notre arriste qui
puis une heu

gueus, il nous invite

p- 38




les arts
electroniques

par annick bureaud

B A 'automne 2002, on ne savait ol
donner de la téte dans la profusion
d'expositions et de festivals en tout
genre et de toute ampleur consacrés
a |'art technologique : Villette Numé-
rique, @rt Outsiders, le Corps en
scéne, Sonic Process, Lanterna
Magika, 1 contact et bien d'autres
encore. Tout cela est plutét bon signe
et témoigne non seulement de la vita-
lité du domaine, mais peut-&tre égale-
ment de sa plus grande acceptation.
Plutdét que de faire des comptes
rendus événement par événement,
ceuvre par ceuvre, nous avons choisi
de les regrouper dans une méme chro-
nique et de tenter une analyse globale.
Si I'on était au cinéma, on pourrait
cataloguer ces manifestations entre la
«grosse production hollywoodienne
a effets spéciaux» (Villette Numé-
rique), le «film d'auteur» (@rt Outsi-
ders) et le «film a la frangaise (1)» (le
Corps en scéne, Lanterna Magika).

profusion

p. 39
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Il en est d'autres qui osent, qui ex-
plorent, des formes renouvelées de
présentation ou des idées. 7 Contact
(7), organisée par Art 3000 a Issy-les-
Moulineaux, avait fait le pari de placer
des ceuvres interactives dans I'espace
public, présentées a |'aide d'un mobi-
lier urbain spécialement congu (et
dénommé «sucettes plasma» 17?).
Réussie et troublante pour certaines
ceuvres (Le panneau du temps qui
passe... de Vincent Lévy, ou J'efface
votre trace de Du Zhenjun), l'intégra-
tion n'était pas convaincante pour bien
d'autres. Produire des travaux Spéci-
fiques a I'espace public est certaine-
ment une piste a suivre, et plus sdre,
que d'adapter pour le «dehors» des
ceuvres faites pour étre «dedans»,
vues par un petit nombre de specta-
teurs (ou un seul) 3 Iz fois. B

(1) C'est-a-dire avec un budget conséquent

au service d'un contenu rigoureux et original.
(7) http:/mww.1ercontact.com

- O‘"‘gno-@
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Issy-les-Moulineaux

Festival du numérique : embarquez

dans un monde virtuel

FS AUJOURDHUI et pen-

dant dix jours, la deuxiéme

édition du festival Premier
Contact, dédié 4'la jeune création
numérique, investit la cité. Un ren-
dez-vous grand public organisé par
Pespace multimédia isséen, le Cube
(voir encadré). Une douzaine
d'euvies, installations inleructives,
seront exposées, de jour comme de
nuit, 4 ciel ouvert et en plein ceeur de
ville. Dans un jardin d'enfants, a la

sorie d'une bouche de métro ou

d’'un grand magasin, ces créations
d’'un nouveau genre permettent une
vraie relation - avec le spectateur. Et
peuvent étre touchées, essayées,
éprouvées. Une expérience a vivie en
famille comme une balade idéale au
pays du virtuel. Marche A suivre,

En plein centre de I'esplanade, un
alignement de trois grands écrans
plasma évoque le New York des an-
nées 1940. Dans des rues a la Ed-
ward Hopper, des personnages vont
et viennent. IIs attendent que vous
les animiez via votre téléphone por-
table pour jouer avec eux.
Si vous voulez rester plus passif, fran-
chissez les quelques métres qui vous
séparent de linstallation vidéo com-
porementale de Vincent Levy, Vous
étes face a un miroir. Un miroir vir-
tuel cela va de soi.

Pour connaitre cette sensation
unique, marcher sur des nuages, et
méme mieux apprendre 4 les domp-

ter, il vous faudra pousser jusquau
passage de l'auditorium. L4, projeté
sur le sol, & vos pieds, un ciel de
nuages, systéme de particules in-
venté par ce poéte du numérique
qu'est Florent Trochel réagit en
fonction de vos déplacements.

Sur le mail Raymond-Menant, tout
proche, vous trouvez dans la créa-
tion « Sur-Natures » de Miguel Che-
valier, un autre sujet de ravissement.
Ce jardin virtuel oi1 poussent plantes
et fleurs comme par magie réagit a
votre présence et a vos déplace-
ments comume si vous vous prome-
niez en son sein. En vous retournant,
ne vous étonnez pas d’avoir sur vos
talons trois petits robots chiens. Do-
s d’'un comportement autonome,
ils se déplacent au gré de leur fantai-
sie. Une solution pour les semer : di-
tection le square du musée francais

de la Carte 2 jouer, situé dans le

quartier diameétralement opposé.

Vous y entendez via un systéme de-

diffusion spatialisé les compositions
d'un orchestre virluel capable d'im-
proviser en lonction de ce qu'll per-
¢oit dans son environnement. Lais-
sez-vous embarquer.
Marie-EMMANUELLE GALFRE
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INSTAMTAME 1 CONTACT

Un homme passe devant un
&aran. || s'arréte, fixe 'objet et
déccuvre, comime dans un miroi
qui warrait & travers ol les doux
personnes discutant dans san dos,
surun banc de l'esplanade de [*hd-
el da ville dlssy-las Maullnaaix,
Feu 3 peu, 53 prapre image appa-
rait. 1l ravit san arrivée devant
I'etrange panneau, e de Yin-
cent Lavy, 'un des quinze artistes
participanl’a la deuxieme &dition
de 1" Comtact, fastival d"ark numen-
que a ciel cuvert de cette ville de
la banlisue parisienne

Lz reflet simmobilise, crolse les
bras, reproduisant les gestes affec-
tués quelques secondes plus 101
Soudain, d'autres silhoucttes pren-
nent forrme. Celles de trois enfants
feaux de Uartlste), puls d'une fam-
me, pastée & cette méme place,
24 heures en arriéra. Travail sur la
mémaire collastive et pereonnelle,
Instinctivement, © 'homme  =e
ratourne, pour wvérifiar =i cefs)
W Fantﬁmr.[l:} » ne sant pay reels.

A quelques pas da la, les fl3-
naurs sont invités a péndtrer dans
une piéce, repene elu par une cam-
munauté d= = Mains = qui ¥ nais-
ceirl; vieillissent et meurent, selon
Iattention gue lewr portent les
spectateurs. Sensiblas aux cares
ses, les images projeiées de ces
menottes, tour & tour doclles,
aurieuses ou farouches, vant et
vlennent, se retournent, s& recro-
quevillant, enzendrent une = petl-
te nouvella =, Sepsation d'une sur-
face plane qui soudain prend vie
et qui, au taucher, semhle
humaine, : Une ceuvre  signée
wlichagl Cros.

Cepuis una semaing, la cité fran-
cilienne s'est transfarmée en énor-
me beite 3 surprises. Un festival

ui se dévaile @ toute heure, mas

ant on prafite ||:Iealernent ala
lurniere tamlsee du soir;

Philippe Wagner



artoress Ji wumzos
dedans, dehars, Issy

MW C'est |2 portrait o'une famme. Elle
porte un Tshirt nair, 2lle a des chowouws
ioirs, l'image est sur fond roir faizzng
rEssort son visags, Ca porlat ast sur
Ln panneau d'affichzge urbain, d'ap-
priance tanzle, azns une vile tous
aussi bznale de & Récion parisisnne,
Le passant 'apercoit dans san champ
aevIsion, U coin d'uns rue, Noweells
campsgne publicitaire ! ln'y 2 aucun
slogen. Oue va-l-on bien poueair U
raire vendre 7 Lo passant a d'auires
choses an téte, gquand il lui sermble gue
l2 wizage & changs et montre uns
nouvelle expression. A Distance ds
Damaris Risch ¢5t ure photoorap:his
dymam qusa, guirézgit 2 la présonce du
public, orésentas surun écran plasma,
dans le cadre de 1 Conlact.

Crganisdea par le Cuae 3 lssydes-Moul-
neA L, catte mEnrestation a pour sous
titre =Festival d'arl numénoue a cie
ouverte, A lui seul, i d&fnil un axe
progremmatique. A numariguen,
mas pas rlimports lequal, il s'agit ic
d'ccuvres programmess compore-
mentaes. Quant 3 «a cie ouverts, il
indiqua un posticnrernent dars un
awdehorss  per opposition 4 un
wdledans s, plus gu'une inscription clas-
sigue de I'art dans 'ospace urbzin.
Cea cruvies sont fares pour &t vues
dans o durés, dans la répétition, dans
la fréquentaton. Mais gui revient
plusisurs Tois dans la méme exoosi
tior * Bl les wravoirs & quelgues minu-
tes dintervalle procure--l s rmdme
gxoerience artistigue cu'un contact

raquler, sur plusieurs jours, guand la
surpnise oe la déooovere s'est érols-
sue, cuand elles sonl devenues part e
Intdorante cu quotidien, mais d un
nucticien sharg ¢

L espace public epassznle sambla un
de leur lizux de destinat or enca cuil
penmet catte confrontaticn réaétse
dars e lermps. Bt o'est her ains que
ee comprond le wa ciel cuverts du
soLs-titre. L'espace oudl ¢ peut auss
gra intéraun, un hal d2 mairiz par
sxemole oumima e muzae. Mais
'sspace public urbain présants cetta
ceracienstigue d'étre un licu intme
aaur = habitants, au méame titre,
Jicn gue de reture diféants, qua la
TMaisor ou l'appartement.

1% Contact me semale ains relover
de l'arl denz |la ville dans ses tonc-
tions de pouveir ou, 4 l'epposs, da
détournemant de celui-ci, gue d'un
artdens = s, delarue, | e omopos sst
rroing dans un cuestionnenent, uns
remise en c2uss de 1z vills warchitae-
frales gue dans ceul de la vil & shabi-
téen. Les ceuvres ralévent plus do
amobiliers {les xsucettess, sur le
mooéle des panaezux Desaux, ou
inlecrent las écrans olasma et prota-
gent les crdnaleurs) que de l'im-
makiizrs, Eles n'y zont pas an
comMpatition svec (e manJmasnt mais
aves le sgne. Affiches publicitzires,
panrezsux de sigraliszlion en tout
genre, nous «i5005n, incansciem-
ment 8t an y prétant plus cu maing
d'zllznlion, ros frajets et nos 0arcous
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guaticiens, En installant ces euvres
numargues  compoartementales,
fonduses dars la ville, ce cu nous ast
danng 4 wioir, ast la pereention da nos
habitudes, de nos routings indiffé-
rentes de citadins, Ce qgui nous esl
proposé, avec 'dmotorn astbdtigue
de la rencantre avac 'teuwvre, est la
conscience de soi el 'alér ta.
Incidermmert, 19 Contact pose |e
praolems du public occzsionrel, par
définition nor-habitant d'lszy-las-
Moulinesus, el qui e relicuvs, a0
firal, devan! ["expérirncea normale
c'une cxposition, ssuf gu'ells apoarail
pus insolite. ||y perdra une partic de
| expérerce, C'est le cas do public-
specializé-veru-exprés g notammant
de cette cspéco sarticuliére gu'est le
critiqus d ars

Il Taul pourtant a2 risguer 2 émettre
une aoinion: L'ambilion 21 |8 propos
attichés par les orgonisateurs fonc-
tionnent pour certzine projets commie
CELX GUE NOUS Avons 8 E mantionnés
au ercore dans e cas de Fanlidmefs)
de Vincert Lévy, Fantdime's! est une
witdar dyramique gui incorpore 'innages
des personnes restaas suff sammens
longtemps devant "ceuvre, dans des
sUnerpositions de coushes on transpa-
rarize. Mais alls [es rastituz avec das
temporalités différentas, mélaas &
des imacges do gons ore-enregistrées.
Le solvenir, limags-mémoire, la
presence el l'shsancs, latrace et '2p-
parition, sy Wlescopenl, 1z masant
s e ssout, D'autres Droiets. &n revan-

che, slintagrant bien moins. Le jali
lardin virtuel SusMaiues de Migusl
Chevalier n'étzbit pas vrameant ce
dialopoue entre un whag & flaurs da vie
ariificielss, laisans acho au abac &
flaurs natureliese er face de ui cu'a-
vogue Harent Aziosmanoff, Bien au
contraira, il 88 sur-sigrale commes
atzblzaus [gu'iln'est pas), sars aouta
acalse duformatcu pannesu-sucel e
Damé&me, |'si des difticulcs 2 croira
qus  Vens Qanser de Catherinz
Lang ade invite réelermenl |z public v
EXTISES SN CONDS o mouvemente 2t
Ne rese pas au stzde dz o« dorg
avque! on {5 signes. Four camanes
couvres, le choix de la préseniation
et las cantrantss technico-financia-
res axpligquant oz décalage antre inten
ticns el réalité | pour d'autres, ales
semblent tout simplament moins
abouties. Mais i est vrai gue nombre
t'entre @l Bs sont cas work-n-progress
ifau alors prendrs |s risgue da les
mont-2r dans cet envirornamesnl &l
dars ces concitions 7). Mais, or tout
Blal cacauzs. jen habite pas [sey-as-
Maulineaus. o

les arts |
electraniques
nar arrick bureaod




VINCENT LEVY

36 rue de Trévise
75009PARISFrance

http://vlevy.installations.free.fr

p- 42



